El asunto Beistegui

y sus silencios

T.aura Arias Serrano

Introduccion

Aunque los legados y donaciones juegan un papel
fundamental en la génesis y desarrollo de muchos de
nuestros museos y colecciones publicas, a veces un
simple malentendido, un prejuicio o el mero desinte-
rés de quienes deciden dan al traste con iniciativas,
realmente Unicas, destinadas al enriquecimiento de
sus fondos. Y esto sin olvidar que en ocasiones la
historia de un legado o donacion es tan compleja
que nos impide conocer lo que realmente paso.

Este es el caso del legado de Carlos de Beistegui,
empresario y coleccionista mejicano, cuyo nombre' se
asocia desde hace casi un siglo al Museo del Prado
y a uno de sus legados fallidos mas recordados. Un
fracaso del que tradicionalmente se ha culpado al
propio Museo, que, por causas no del todo claras,
acabo6 «rechazando» una magnifica coleccion de pin-
turas de los siglos XVIII y XIX, fundamentalmente
francesas, junto a dos retratos realizados por el pintor
espanol Ignacio Zuloaga.

La noticia de este fracaso la lef por primera vez
en un articulo escrito en 1990 por el historiador, cri-
tico de arte y antiguo director del Prado, Francisco
Calvo Serraller (1949-2018), en el que lamentaba
algunas adquisiciones frustradas que hubieran incre-
mentado nuestro patrimonio:

Todo el mundo tiene oportunidad de apreciar en Lisboa
los fondos de la Gulbenkian, pero quiza sélo algunos
eruditos sepan que la donacion Beistegui comprendia,
entre otras maravillas, varias obras de David e Ingres,
dos figuras capitales del arte en la época contemporanea
de las que no hay representacion en nuestra pinacoteca,
ademas de uno de los mejores retratos de Goya, el de

la condesa de Carpio, también llamada marquesa de
Solana, de una calidad equiparable, al de la condesa de
Chinchoén, y, en fin, cuadros muy notables de Rubens,
Van Dyck, Fragonard, Larguilliere, de primitivos fran-
ceses... Todos ellos estan hoy colgados en el Museo del
Louvre, junto a un retrato del propio Beistegui, pintado
por Zuloaga, y un autorretrato del citado pintor vasco®.

Estos comentarios de Calvo Serraller, que, si bien

no vivio en directo la situacion por cuestién de edad,
pudo oirla a los que si lidiaron con ella, acabaria
convirtiéndose en «la fuente incuestionable» para pos-
teriores investigaciones®. Incluso la propia Enciclope-
dia del Museo del Prado, creada en 2006 por Calvo
Serraller y Miguel Zugaza, recoge en su entrada
dedicada a Beistegui:

Vocal del Real Patronato del Museo del Prado, nom-
brado en 1931. Empresario de origen vasco, fue colec-
cionista de arte y amigo de Zuloaga, que lo retraté en

1 Sirva como advertencia que a Carlos de Beistegui se le suele confundir con su sobrino Charlie de Beistegui Yturbe

(1895-1970), multimillonario extravagante y muy popular en los medios que también coleccioné arte y antigiiedades.

Calvo Serraller 1990.

2
3 Véanse Magarifios 1992, p. 81; Parrado 2018; Espinosa de los Monteros 2018; Samperio 2019, pp. 42-46;

Viribay 2019.
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varias ocasiones. En 1942, tras ofrecérsela al Museo del
Prado, dono su coleccion de arte al Musée du Louvre
bajo reserva de usufructo. [...] La coleccién cuenta con
obras de artistas como Rubens, Van Dyck, Fragonard,
Goya, David, Ingres y Zuloaga, entre otros.

Partiendo de estos datos, y con el convencimiento

de encontrarme ante otra lamentable oportunidad
perdida para nuestro patrimonio, comencé mi investi-
gacion con el deseo de desentrafiar las circunstancias
que propiciaron el desencuentro entre el coleccio-
nista y el Museo. Sin embargo, pronto adverti que

la historia estaba plagada de contradicciones, y que
no existe documentacion alguna que demuestre que
dicha coleccion fue ofrecida al Prado.

Para saber lo qué hay de cierto o de simple
rumorologia sobre el tema, comencé contextua-
lizando el legado dentro de la propia trayectoria
del coleccionista mejicano. Carlos de Beistegui
Benitez nacié en Ciudad de México el 18 de fe-
brero de 1863* en el seno de una familia de origen
vasco, que habia emigrado a México a finales
del siglo X VIII. Alli su abuelo, Juan Antonio
Beistegui y Arrdspide (1778-1865), oriundo de
Mondragon, amasé una inmensa fortuna gracias a
actividades comerciales y financieras de gran cala-
do, pero la inestabilidad politica y economica que
siguio al derrocamiento y ejecucion del emperador
Maximiliano de Habsburgo (1867) obligd a los
Beistegui a abandonar México.

En 1876 encontramos a Carlos de Beistegui, de
tan solo 13 anos, establecido con su familia en Paris.
Alli empieza su formacion artistica® en el taller de
Léon Bonnat (1833-1922), retratista francés con-
siderado el introductor en Paris de esa manera de
pintar «a la espafola». Cuentan que este pintor solia
aconsejar a sus alumnos visitar el madrileno Museo
del Prado, con el fin de que pudieran conocer la
pintura de Ribera, Goya y, sobre todo, Velazquez, a
quien se referia como «el Maestro por excelencia»®.
Asimismo, su aficion por el coleccionismo le hizo
reunir casi 3.000 obras de artistas franceses, ingleses
o espafioles, que terminé legando al Museo de Bellas
Artes de Bayona, su ciudad natal, con la condicién
de que nunca se prestaran, como afos después haria
su propio discipulo.

Beistegui, Francia y sus inicios como
coleccionista

No sabemos si esta aficion de Bonnat por el coleccio-
nismo pudo influirle, pero Beistegui, que no pudo ver
cumplido su suefio de ser pintor, empezd muy pronto
a coleccionar monedas y medallas antiguas —griegas,
romanas, bizantinas, etc.—, creando una valiosisima co-
leccion que fue llegando de 1902 a 1944, tras sucesivas
ventas y donaciones, al Cabinet des médailles de la
Bibliotheque nationale de France’.

No menos importante fue su aficion por la
pintura, iniciando en 1895 su exquisita coleccion
con la compra de su primer cuadro, La barricada de
Ernest Meissonie, al que siguieron el retrato de M7s.
Isaac Cuthbert de Thomas Lawrence, el Rerraro de
un caballero genovés, atribuido al taller de van Dyck,
la imponente Muerte de Dido de Rubens, asi como
el retrato de la Duguesa de Chaulnes de Jean-Marc
Nattier, adquirido en 1900.

El primer indicio que desmonta de raiz la teoria
de que el coleccionista mejicano pensoé en el Prado
como sede de su espléndida coleccion, lo encon-
tramos en los estrechos vinculos que, desde 1912,
mantuvo con los conservadores de pintura del Musée
du Louvre; contactos de los que se hacen eco dis-
tintas publicaciones de la época, como Parnassus,
Mouseion o Grande Galerie. Le Jornal du Lowvre®.
Un compromiso tacito que hizo que sus compras,
siempre supeditas a las necesidades de ese museo,
se destinasen a cuadros de gran calidad, dignas de
una gran institucion como el Louvre, aunque ello le
exigiera tener grandes dosis de paciencia y aceptar
precios muy elevados.

Una prueba de su estrecha relacion con el perso-
nal de importantes museos, y, sobre todo, de su capa-
cidad de «espera», es el modo en que adquiri6 la obra
maestra de su coleccion: el retrato de la Marquesa de
la Solana de Goya, adquirido en 1912. Segun relata
Charlotte Chastel-Rousseau, actual conservadora de
la coleccion Beistegui en el Louvre, el empresario
mejicano descubrio este lienzo en Madrid en julio de
1908, con ocasion de una visita a la casa del cuarto
marqués del Socorro. Un encuentro del que unas
semanas después informaba asi a Gaston Briere,
conservador del castillo de Versalles:

4 Copia traducida al francés de la partida de nacimiento de Carlos de Beistegui (21 de febrero de 1863). Pierrefitte-sur-Seine,

Archives nationales, .LH//165/56.
5 Véase Antena 2018.
6  Alvarez Lopera 2006.

7 En 1902, por ejemplo, dond al Gabinete 1.145 medallas y monedas procedentes de la maravillosa coleccién de Henri

Meyer. Véase Mouseion 1934. Para mas informacion, consultese:
https://gallica.bnf.fr/html/und/objets/collection-carlos-de-beistegui-1931?mode=desktop
8  Véanse Reau, 1931, p. 95 Mouseion 1934; Chastel-Rousseau 2020.
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He ido a Madrid. Por fin he visto el famoso retrato de
mujer de Goya, que es de una belleza y una calidad ex-
cepcionales, aunque la modelo no es bonita [...]. Como
puede suponer, hice todo lo posible por comprarlo,
pero el propietario no quiere desprenderse de él, a

ningun precio, ya que es el retrato de su abuela
[su bisabuela]’.

Sin embargo, el coleccionista no solia rendirse y cua-
tro afos mas tarde, en 1912, tras la muerte del mar-
qués y por mediacion de Raimundo de Madrazo®,
adquirio el cuadro a sus herederos por la suma de
500.000 francos de oro'’.

De la implicacién de Beistegui con los museos
franceses también tenemos constancia a través de
Jean Guiffrey', antiguo conservador del Louvre,
quien senal6 el papel jugado por el coleccionista
en la recuperacion de algunas obras claves para la
historia de la pintura francesa, que, por su dispara-
tado precio, el museo no podia asumir. La primera
fue el retrato del Delfin Carlos-Oriando (1494), hijo
de Carlos VIII de Francia y Ana de Bretafa, una
tabla de Jean Hey que apareci6 en 1912 en la casa
de un marchante londinense. Los conservadores del
Louvre, temerosos de que esta acabara fuera del pais,
rogaron a Beistegui que la adquiriera, con la idea de
que en un futuro ingresara en la institucion, algo que
en efecto sucedi6 cuarenta afios después.

Segln Guiffrey®, lo mismo ocurri6 en 1913
con la tabla La Virgen y el Nifio de la Escuela de
Borgona (h. 1400-90). Una encantadora pintura, la
mas antigua y la Gnica de tema religioso de la co-
leccion, que, a peticion del conservador de pintura
del Louvre Paul Laprieur, Beistegui adquirio tras el
fallecimiento de Edouart Aynard, banquero y gran
coleccionista de Lyon.

Esta temprana relacion de Beistegui con personal
del Louvre no deja lugar a dudas sobre el destino
que pensaba dar a sus obras. Un deseo que camind
en paralelo a su reconocimiento como mecenas y
prestigioso coleccionista, y a que su nombre apare-
ciese, cada vez con mas frecuencia en los medios de

comunicacion galos, asociado a homenajes y recono-
cimientos por sus distintas donaciones y, mas atn,
por su «promesa» de legar a Francia su fantastica
coleccion de pinturas'. Un compromiso que expreso
publicamente en abril de 1930, durante una comi-
da-homenaje en la sede de la Fundacion Rothschild
de Paris, y después de que el ministro de Instruccion
Publica y Bellas Artes de Francia, Pierre Marrauda,
le concediera la insignia de commandeur de la Le-
gion d'honneur®:

Mi amor filial por Francia -decia Beistegui- y mi amor
apasionado por las bellas artes [...] estan indisoluble-
mente unidos en mi, [por eso] mi coleccion permanece-
ra en Francia [...], donde yo deseo que encuentre, en el
Museo del Louvre, un asilo definitivo. Es en esta bella
casa [...] donde ird segin el destino que, en mi mente,
siempre le he asignado'.

No hay duda que las cartas estaban echadas y habian
salido a favor de Francia.

Beistegui, Espana y su amistad con el pintor
Ignacio Zuloaga

Por estas mismas fechas, finales de los afios veinte
y principios de los treinta, en las que los recono-
cimientos hacia su persona se sucedian de manera
continua en el pais vecino, Beistegui inici6 sus
contactos con el Museo del Prado. Una decision
en la que, sin duda, influy6 su gran amigo Ignacio
Zuloaga (1870-1945), artista de fama internacional
que por aquel entonces vivia en Paris.

En sucesivas conversaciones mantenidas, a lo
largo de los meses de junio y octubre de 2021, con
Ignacio Suarez-Zuloaga, biznieto del pintor y actual
presidente de la Fundacion Zuloaga (Zumaia),
este insistio en la estrechisima relacion de amistad
que Zuloaga y Beistegui mantuvieron durante mas
de treinta afios, desde que a principios de siglo se
conocieran en Paris”. El caracter abierto y espon-
taneo del pintor vasco, que ademas gozaba de una

9  Recogido por Chastel-Rousseau 2020, p. 75 [trad. propia].

10 A Beistegui le gustaba asesorarse por reputados marchantes, como Sedelmeyer, los Wildensteins, los Seligmann

o Paul Cailleux, y también por artistas como Raimundo de Madrazo, pintor espafiol afincado en Versalles que desempend

un papel crucial en los intercambios artisticos y en la circulacion de obras de arte entre Espafa y Francia.

11 Véase Chastel-Rousseau 2020, p. 75 [trad. propia].
12 Véase Guiffrey 1931, pp.139-42.

13 Ibidem, pp. 139-40.

14 Véase Beaux Arts 1930.

15 Ademas de su nombramiento como commandeur el 28 de marzo de 1930, Beistegui recibi6é de Francia otras tres
insignias: la de chevalier (13 de agosto de 1908), officier (1 de agosto de 1923) y la de grand officier (28 de julio de 1933).
Pierrefitte-sur-Seine, Archives nationales, .LH//165/56, nams. 40360, 12968 y 44197.

16 La Cire basque 1930 [trad. propia]. También recogido por Chastel-Rousseau 2020, p. 75.

17 DPosiblemente gracias a Juan Antonio Azurmendi, primo carnal de Zuloaga y gran amigo de Beistegui.
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1. Ignacio Zuloaga pintando a Carlos de Beistegui en su
estudio de Paris, fotografia de abril-mayo de 1931. Zumaia
(Guiptzcoa), Archivo de la Fundacion Zuloaga, Fototeca

posicion social y econdmica envidiable'®, le hizo
estrechar lazos con el coleccionista, introduciéndole
en los circulos artisticos e intelectuales de la ciudad.
Beistegui, por su parte, lo puso en contacto con la
colonia de millonarios latinoamericanos residentes
en la capital francesa, lo que propicié que muchos de
ellos acabaran convirtiéndose en clientes, como ya lo
era Beistegui [fig. 1].

Ambos vivian en Paris y veraneaban muy cerca,
Beistegui en San Juan de Luz y Zuloaga en Zumaia,
por lo que se velan con frecuencia. De hecho, la Fun-
dacioén Zuloaga conserva treinta y tres cartas como
prueba de su gran amistad, aunque en ninguna de
ellas se habla del legado al museo espanol.

Esta estrecha relacion del pintor con el coleccio-
nista, y el hecho de que Zuloaga fuera casi el tnico
vinculo que Beistegui tenia con Espafia —y eso que
ante Francia siempre defendio los origenes vascos de
sus antepasados—, nos hace pensar que el pintor fue,
sin duda, quien propicio su acercamiento al Museo
contando con el apoyo del duque de Alba, por aquel
entonces presidente del Patronato del Prado y gran
amigo del pintor. Un hecho que corrobora Ignacio
Suarez-Zuloaga, al asegurarnos que en mas de una
ocasion su bisabuelo tratd de mover la voluntad de su
amigo Beistegui desde la idea inicial del Louvre a la
idea del Prado, algo que sabia y apoyaba Alba»®.

La primera referencia documental que nos habla
de la relacion de Beistegui con el Museo del Prado, la
encontramos en las actas del Patronato, en concreto

en la n® 247 de la sesion de 8 de junio de 1928, donde
se recoge una carta dirigida por Carlos de Beistegui al
presidente del Patronato, que dice asi:

Por disposicion testamentaria, con fecha 6 del presente
mes de junio, he legado, a beneficio del Museo del
Prado, un millén de pesetas cuyos intereses acumu-
lados, deberan servir para la compra de cuadros que
puedan convenir a la Administraciéon de este museo, los
que seran colocados en una sala que lleve mi nombre.
Me es pues muy grato poder demostrar de esta manera
el afecto tan verdadero que siento por Espafa.

En el caso -continta Beistegui- de que el Museo del
Prado tuviere a bien admitir los cuadros de Ignacio
Zuloaga, he igualmente legado por disposicion testa-
mentaria las cinco telas de este artista que poseo en

la actualidad. Creo haber ya indicado a Vd. esto, la
ultima vez que tuve el gusto de verlo en San Sebastian
en el verano de 1926%.

El acta también recoge que se acordd expresar a
Beistegui el profundo agradecimiento del Patronato,
que aprobo el legado en todos sus términos, aceptan-
do la creacion de una sala con su nombre y los cinco
lienzos de Zuloaga. Ni que decir que en el documento
no hay ni una sola referencia a la espléndida coleccion
de pinturas que se encuentra hoy en dia en el Louvre.

En estrecha relacion con esta misiva de Beistegui
del 6 de junio, leida en la sesion del Patronato, la
Fundacién Zuloaga nos ha facilitado el borrador de
otra carta, fechada cuatro dias antes, el 2 de junio de
1928, que el pintor dirige al duque de Alba:

Mi querido amigo:

Acabo de ver a Carlos de Beistegui, y he aqui lo que
con respecto al asunto que nos interesa, me ha rogado
comunicara a usted.

El Sr. de Beistegui hizo, hace ya algin tiempo, un tes-
tamento por el cual dejaba al Museo del Prado todos
mis cuadros (excepto el retrato que le pinté, el cual lo
lega al Museo del Louvre?) y quinientas mil pesetas
para las compras que ustedes deseen hacer. Pero,
casualmente, hace dos dias hizo otro nuevo testamento
aumentando dicha cantidad a un millén de pesetas.
También me ha manifestado (pero esto en secreto): la inten-
cion de realizar un gran proyecto a favor de dicho Museo
del Prado; y el cual se lo contaré cuando nos veamos.

18 Sobre todo, gracias a su matrimonio con Valentine Dethomas, miembro de una distinguida familia de banqueros

franceses que era muy influyente en los ambientes politicos y diplomaticos de Paris.

19 Informacion aportada por Ignacio Suarez-Zuloaga, junio de 2021.

20 Acta n.® 247 de la Junta del Patronato del Museo del Prado, 8 de junio de 1928. Madrid, Archivo del Museo

del Prado (en adelante, AMP).

21 Dado que esta carta se escribi6 en junio de 1928, y el retrato de Beistegui, hoy en el Louvre (RF 1942 36), esta
fechado en 1931, es posible que se refiriese al retrato del coleccionista, de pie y con levita, que fue subastado en Sotheby's

en 1999.
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Inatil decirle, la grandisima alegria que todo esto me
causa.

Ahora espero que este verano podremos reunirnos en
Zumaya; para poder alli escoger definitivamente los
cuadros que han de formar la futura proyectada sala.
El Sr. de Beistegui saluda a usted muy afectuosamente.
Un fuerte abrazo de su siempre amigo

Ignacio Zuloaga®.

A la vista de esta documentacion es evidente que
existia un plan por parte de los tres para, a través
del legado econémico de Beistegui, conseguir que
las obras de Zuloaga, propiedad del coleccionista,
pudieran exhibirse en el Prado, en concreto en una
sala que iba a llevar su nombre. ¢Es posible que esta
iniciativa fuera una muestra de apoyo a un artista
tantas veces denostado por las élites culturales de su
propio pais?

Por otra parte, cabe preguntarse qué cinco
cuadros de Zuloaga eran los que pensaba ofrecer el
coleccionista al Museo® Aunque este es un dato que
desconocemos, lo que si sabemos es que en verano,
los tres tenian previsto reunirse en Zumaia para se-
leccionar algunas obras del pintor vasco. ¢Eran estas
las que pensaba adquirir Beistegui para donarlas
después al Prado? ¢Estarian entre ellas algunas de las
que cuatro afos después fueron a parar al Museo de
Arte Moderno?

Mas desconcertante atin es la menciéon que
Zuloaga hacia de ese «gran proyecto» que tenia en
mente Beistegui, y que preferia contar en persona al
duque de Alba. Segin Suarez-Zuloaga®, el proyecto
debia de ser algo «tremendo», si tenemos en cuenta la
fabulosa fortuna de Beistegui, pero saber en qué con-
sistia sigue siendo un enigma. Lo que queda descar-
tado es que en €l se incluyera la coleccion de pinturas
albergada hoy en el Louvre, pues, aunque su promesa
de legarla a Francia no se oficializo hasta 1930, hacia
ya bastantes anos que el proceso estaba en marcha;
aspecto que incluso el propio Zuloaga comentaba en
el borrador de su carta al duque de Alba.

Nueve meses después, lo propuesto por Beistegui
parecia seguir su curso, como deducimos de una
carta, fechada el 18 de marzo de 1929, que el du-
que de Alba escribi6 a Zuloaga: «<Mi querido Don
Ignacio: [...] Uno de estos dias veré a los compafieros
del Patronato para tratar de la anunciada llegada

del Sr. Beistegui en Mayo, y de nuestros proyectos,
aunque en principio todo esta arreglado»®. Nada
mas sabemos del viaje del coleccionista a Madrid, ni
de aquello que parecia estar «arreglado».

Habra que esperar dos afios para que en las actas
del Patronato aparezca de nuevo el tema del legado.
Asi, en la sesion de 3 de abril de 1930 el duque de
Alba, como presidente, dio cuenta de una cordial
entrevista celebrada en Paris con el Sr. Beistegui, en
la que le habia adelantado su proposito de aumen-
tar la cantidad que pensaba legar al Museo®. Esta
propuesta se oficializ6 en la siguiente sesion, de 16 de
abril del mismo ano, en la que el secretario, Pedro
Beroqui, en presencia del presidente del Patrona-
to, los vocales, y el director del Museo, Fernando
Alvarez de Sotomayor, procedio a la lectura de una
carta dirigida al presidente:

Me es grato confirmar a usted hoy, la reciente dis-
posicion testamentaria efectuada a la fecha de 8 de
noviembre de 1929, con respecto a mi legado de pesetas
1.000.000 (un millon), a beneficio del Museo del Prado
en Madrid. Este, en efecto, desde aquella fecha lo he
elevado a pesetas 3.000.000 como tuve ya el honor de
decirselo a Vd. verbalmente, en Paris, hace poco tiem-
po. Deseo que los intereses acumulados percibidos por
esa suma, seran exclusivamente empleados en la compra
por el Museo del Prado de cuadros de primer orden...
Terminada la lectura, el Sr. Presidente manifiesta a sus
compaferos que, como ya este asunto tiene estado ofi-
cial, considera que ha llegado el momento de expresar
la gratitud de todos al Sr. de Beistegui, por su hermoso
rasgo de generosidad, con algo mas que frases de afec-
to; y por esto el gobierno de S.M., le nombrara Patrono
de este Museo, y ademas se le concedera una Gran
Cruz. Todos los Patronos se adhieren con entusiasmo

a las palabras del Presidente?.

El duque de Alba parecia zanjar asi cualquier contro-
versia, dejando claro que no solo el Patronato habia
aceptado por unanimidad hacia ya dos anos el lega-
do, sino que el nuevo gesto de Beistegui, triplicando
la suma inicial, sobrepasaba cualquier expectativa
por parte del Museo, que ni en suefios habria podido
disponer de una cantidad de tal magnitud. Aunque
desconocemos las verdaderas razones que lo llevaron
a aumentar la cantidad inicial, intuimos que hubo

22 Carta autégrafa de Ignacio de Zuloaga al duque de Alba, 2 de junio de 1928. Zumaia, Archivo Fundacién Zuloaga

(en adelante, AFZ).

23  Recordemos que Beistegui llegd a reunir, a lo largo de su vida, una coleccién con mas de cincuenta obras, entre

pinturas, dibujos o esculturas, de las que mas de una decena eran pinturas de Zuloaga.

24 Informacién aportada por Ignacio Suarez-Zuloaga, 9 junio 2021.

25 Carta del Duque de Alba a Ignacio Zuloaga, 18 de marzo de 1929. Zumaia, AFZ.

26 Véase Acta n.° 277 de la Junta del Patronato del Museo del Prado, 3 de abril de 1930. Madrid, AMD.
27 Acta n.° 278 de la Junta del Patronato del Museo del Prado, 16 de abril de 1930. Madrid, AMD.
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en ello un intento de doblegar la férrea resistencia de
algunos responsables de la institucion a que las obras
de Zuloaga, de las que curiosamente no se habla en
esta acta, «entraran» en la institucion.

Una semana después, el diario La Voz recogia el
decreto firmado por el rey Alfonso XIII en el que
nombraba «como vocal del Patronato Nacional del
Museo del Prado a D. Carlos Beistegui y Benitez»?;
y un mes mas tarde, el 16 de mayo de 1930, se le
concedia la Gran Cruz de la Orden Civil de Alfonso
XII, en atenci6n a los relevantes servicios prestados
a la cultura®. No cabe duda de que la primavera de
1930 fue una época de grandes reconocimientos para
el coleccionista, tanto por parte de Espana como de
Francia. Una época también de grandes promesas no
siempre cumplidas.

El advenimiento de la Segunda Republica y las
ultimas noticias en torno al legado

Un ano después, el 14 de abril de 1931, la proclama-
cién de la Segunda Republica situaba a Espana en
un nuevo escenario, asi descrito por Juan Antonio
Gaya Nuno®. Fruto de ello, el entonces director

del Museo del Prado y reconocido monarquico,
Fernando Alvarez de Sotomayor dimiti de su cargo.
Lo remplaz6 Ramon Pérez de Ayala, ilustre escritor
y amigo del pintor vasco. Elegido a la vez embaja-
dor de Espafa en Londres, Ayala no renunci6 a la
direccion del Museo, siendo el subdirector, Francisco
Javier Sanchez Canton, quien lo sustituyo en el

dia a dia durante cinco largos afos (1931-36). Un
extrafo escenario que se prolongé en el tiempo tras
el golpe de estado del general Francisco Franco, la
destitucion de Ayala y el nombramiento por motivos
claramente de imagen, el 20 de noviembre de 1936,
de Pablo Picasso (1936-39), que tampoco llegd a

ocupar su cargo.

28 La Voz 1930.

También el Museo de Arte Moderno (en adelan-
te, MAM), que por aquel entonces seguia instalado
en el madrilefio Palacio de Biblioteca y Museos
Nacionales®, sufrido cambios sustanciales con el ad-
venimiento de la Segunda Republica. Se renovo el
Patronato, eligiendo presidente a Ignacio Zuloaga
(1931-36)*, nombramiento orientado a dar prestigio
a dicho museo y que el pintor trat6 de rechazar sin
éxito. Segun Ana Gutiérrez*®, como Zuloaga residia
en Paris y no podia asistir a ninguna de las Juntas
del Patronato, en la practica asumio sus responsabi-
lidades el propio director de la institucion, Juan
de la Encina.

Aunque son anos en los que hubo un intento de
modernizar las colecciones acogiendo a artistas expe-
rimentales, también se enriquecieron sus fondos con
figuras consagradas, como Dario de Regoyos, Joaquin
Sorolla, José Gutiérrez Solana, Juan de Echevarria o
el propio Zuloaga. De este modo el acta de reuniones
del Patronato del MAM de la sesion del 13 de febrero
de 19323 recoge como el director, Juan de la Encina,
dio cuenta de su conversacién con Zuloaga, quién por
entender que no estaba bien representado en este mu-
seo, ofreci6 cambiar sus cuadros por otros, poniendo
a disposicion del Patronato para su eleccion las obras
que tuvo en su casa de Zumaia.

Un tema que quedo resuelto a finales de verano,
como asi se refleja en el acta de la reunién del 10 de
septiembre de 1932%. En ella la comision encarga-
da de visitar el estudio de Zuloaga, informaba que
habian seleccionado catorce pinturas® con el fin
de destinarlas a la sala monografica que el MAM
pensaba dedicarle; obras por las que el artista pedia
200.000 pesetas a pagar en el nimero de afios que
fijara el Patronato, y a un precio muy por debajo
de su propia cotizacion. El director propuso final-
mente que Zuloaga enviara al MAM en deposito las
pinturas, que luego la institucion, cada afo y segin

29 Véase el real decreto en el que se le concedi6 la Gran Cruz de la Orden Civil de Alfonso XII en Gacera de Madrid,

16 de mayo de 1930, p. 1069.
30 Véase Gaya Nufo 1969, pp. 171-82.

31 El MAM habia nacido en 1898 con el fin de liberar al Museo del Prado de aquellas obras contemporaneas que

ingresaban periédicamente de manera oficial: piezas premiadas en las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes o aquellas

otras que la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando consideraba que debia adquirir el Estado.

32 Véase Gutiérrez Marquez 2018, pp. 107-8.
33 Véase Gutiérrez Marquez 2007, pp. 452-53.

34 Acta del Patronato del MAM, 13 de febrero de 1932. Madrid, AMDP, fondo MAM.
35 Acta del Patronato del MAM, 10 de septiembre de 1932. Madrid, AMP, fondo MAM.
36 Doce de las pinturas hoy estan en el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofla, son: Rerraro del violinista Larrapidi,

El Cristo de la sangre, Don Pldcido Zuloaga en su taller, Torerillos del pueblo, Desnudo del clavel, Celestina, Casas de Segovia,
Retrato del pintor Balenciaga, Mi prima Candida, Cabeza de Lola /Retrato de la sefiorita Lolita Soriano], Paisaje de Alhama
y LPaisaje de Calatayud [Véase Gutiérrez Marquez 2018, p. 131, nota 20]. Las dos pinturas restantes que cita Gutiérrez
Marquez, y que figuran en el catalogo del MNCARS, es posible que sean las mismas que hoy guarda la Fundacién Zuloaga
en Zumaya: Gerona [Calle de Gerona/y La gitana Agustina [Retrato de Agustina).
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el dinero disponible, iria adquiriendo. Y asi fue: la
sala Zuloaga se abri6 al pablico en enero de 1933, y
la deuda, segin cuenta Ana Gutiérrez¥, no se saldo6
hasta 1947, muerto ya el pintor.

Es curioso que ese mismo mes de febrero de 1932,
y simultaneamente a los acuerdos con el MAM, en-
contremos a Zuloaga en negociaciones con el Museo
del Prado, como asi recoge el acta del Patronato del
Prado de la sesién del 4 de febrero de 1932:

[En ella] el subdirector [ Francisco Javier Sinchez
Canton]| da cuenta de la visita que le hizo ayer el Sr.
Zuloaga para ofrecer algunos de sus cuadros que pudie-
ran completar la representacion de su arte el dia que el
legado Beistegui entre en el Museo.

[...] se decidi6 unanimemente... su aceptacion, ademas
del agradecimiento del Patronato por obsequio de tal
valia, sin olvidar el que también se debe al Sr. Zuloaga
por sus buenos oficios con el Sr. Beistegui, respecto del
Museo®®.

El acta dejaba constancia no solo de que en 1932 el
legado seguia en marcha, sino del decisivo papel que
en todo el proceso habia jugado Zuloaga.

El asunto Beistegui y sus silencios

Aunque todo parecia discurrir en la mas completa
armonia, a partir de esta Gltima sesién de 1932 los
nombres de Beistegui y Zuloaga se desvanecieron, al
igual que cualquier referencia al legado. Nada mas
hemos encontrado, ni en los distintos archivos del
Museo®, ni en las actas del Patronato, ni siquiera en
la correspondencia de quienes por aquel entonces re-
gian los destinos de la institucion, pues hay archivos
personales retirados por las familias y otros, como

el de Fernando Alvarez de Sotomayor, director del
Prado durante tres décadas, de los que no se tiene
constancia que se conserven.

Muy distinto es el caso de Francisco Javier
Sanchez Canton (1891-1971), que, vinculado al Prado
durante mas de cincuenta anos*’, acabo donando
su rico archivo personal al Museo de Pontevedra,
del que fue patrono fundador desde su creacion en
1927. Un fondo al que hemos podido acceder gracias
a la inestimable ayuda de Maria Jesus Fontes Alén,

37 Véase Gutiérrez Marquez 2018, p. 116.

responsable del archivo documental de dicho museo.
Pese a nuestras expectativas, solo hemos encontrado
una breve referencia a Beistegui en una carta, escrita
por Zuloaga a Sanchez Canto6n el 22 de febrero de
1932, en la que el artista justificaba el ofrecimiento
que, unos dias antes, habia hecho de algunas obras al
Prado*:

Yo nunca me hubiera atrevido a proponer lo que he
propuesto, si por delante, no hubiese estado el donativo
del Sr de Beistegui, pues lo que yo (como artista)

suefio es completar lo mejor posible dicha coleccion de
cuadros mios*2,

Este inquietante vacio documental evidencia que
todo lo que hemos leido hasta ahora en las actas
del Patronato quedé en «papel mojado», incluida la
disposicion testamentaria de Beistegui.

Y a los hechos me remito, pues, examinando
en el Archivo del Museo del Prado una caja que
contenia correspondencia de los miembros del
Patronato, encontré un pequeno sobre, en el que
aparecia escrito, a mano y con algin error ortogra-
fico, «Asunto Beistigui [sic]» [fig. 2]. En su interior
solo habia cuatro cartas dobladas por la mitad, las
mismas que figuraban en las actas del Patronato ya
citadas. Nada mas, ni en el sobre, ni en el resto de
cajas o expedientes. Nada. Como si de forma casi
metafdrica, el asunto Beistegui, que a todas luces

2. Sobre en el que se encuentran las cuatro cartas relaciona-
das con el asunto Beistegui. Madrid, AMP, Correspondencia
Patronato, caja 270, exp. 2, junio de 1928

38 Actan.® 304 de la Junta del Patronato del Museo del Prado, 4 febrero 1932. Madrid, AMP.

39 Dado que la documentacion de archivo no esta toda digitalizada, agradezco desde aqui el apoyo que me han presta-

do algunos profesionales del propio Museo del Prado, como Yolanda Cardito Rollan, técnico de Gestién de Archivo, o

Pedro J. Martinez Plaza, técnico de Museos.

40 Primero como subdirector (1922-59) y, tras la muerte de Alvarez de Sotomayor, como director (1960-68).

41 Véase nota 40.

42 Carta autografa de Ignacio Zuloaga a Francisco Javier Sanchez Cantén, 22 de febrero de 1932. Pontevedra, Archivo
del Museo de Pontevedra, correspondencia profesional Sanchez Canton, carta 100-18.
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podia haber sido uno de los legados mas importan-
tes ofrecidos al Museo, hubiera quedado indocu-
mentado, mutilado y clausurado para siempre en ese
ajado sobre azul.

Hoy, casi cien anos después de los hechos, y sin
haber hallado una explicacién convincente al posible
desencuentro, no nos queda sino imaginar algunas
posibles razones que permiten comprender por qué el
legado no prospero.

El principal motivo de este desacuerdo tuvo
que ver, sin duda, con la presencia de Zuloaga en el
Museo, y con los propios margenes cronologicos que
separaban el Prado del Museo de Arte Moderno, lo
que hacia poco adecuado incluir obras de un artista
vivo -Zuloaga fallecié en 1945- en una institucion
como esta, repleta de obras ya plenamente consa-
gradas por la historia. A lo que, ademas, habria que
unir, y aqui consideramos que radica gran parte del
problema, el enconado rechazo que determinados
sectores de la cultura espanola, desde artistas hasta
criticos e intelectuales, sentian por el artista vasco.
Un rechazo que, como relataba Calvo Serraller, pudo
generar reacciones como esta:

«Mientras yo sea director del Prado aqui no entra-

ra Zuloaga», se dice que afirmé quien entonces se
responsabilizaba del Museo [¢se refiere a Alvarez de
Sotomayor?], poco dispuesto a claudicar ante las increi-
bles pretensiones del frustrado legatario mexicano, que,
a decir tiene, no tuvo excesivas dificultades en hallar
otras mangas mas anchas que las nuestras. Habran
adivinado que esas increibles pretensiones se reducian
a la presencia de los dos retratos de Zuloaga junto a las

obras maestras por ¢l atesoradas...*®

Unas palabras que vuelven a reforzar ese malentendi-
do que, al margen de plantear una absurda rivalidad
entre Francia y Espana, ha sido uno de los principa-
les escollos de esta investigacion.

En lo que si acert6 Calvo Serraller fue en se-
nalar la tozudez e intransigencia ejercida hacia la
persona de Zuloaga por parte del responsable del
Museo y de quienes compartian sus criterios. Un
rechazo que venia de antiguo, y que, como escribe
Sudrez-Zuloaga**, nos lleva a lo que el critico de arte
Francisco de Alcantara, en su célebre articulo de
1910%, denominé «cuestiéon Zuloaga», refiriéndose a
la polémica que afecté al artista desde su exclusiéon

43  Calvo Serraller 1990.
44 Véase Suarez-Zuloaga 2020b, pp. 71-87.
45 Alcantara 1910.

del pabellon espafiol en la Exposicion Universal de
Paris de 1900. Una animadversion que ni el propio
pintor ni los circulos internacionales entendieron,
pues Zuloaga, que vivia desde hacia afos en Paris,
era ya un artista muy reconocido en Francia y poco
después lo seria en Norteamérica.

Esta extrana paradoja, alimentada al calor de los
sistematicos rechazos en las exposiciones por parte
de las autoridades espafiolas, tuvo su reflejo en la no
aceptacion de las tragicas y sombrias composiciones
pictoricas realizadas por el artista: Las brujas de
San Millan, El enano Gregorio el botero, Los flage-
lantes, La victima de la fiesta, El Cristo de la san-
gre... Unas obras que, teniendo Castilla como telon
de fondo, nos muestran su propia «idea» de Espaia,
centrandose —como antafio hizo Goya— en aquellos
asuntos fuertemente arraigados en el pueblo espa-
fol: las tradiciones, la religion, la pobreza, etc. Una
vision subjetiva, aspera y pesimista, cercana al pen-
samiento de la Generacion del 98, que para muchos
solo buscaba transmitir en el extranjero una imagen
denigrante y negra de Espana, de ahi que incluso le
tacharan de «antipatriota»*S.

Dicho esto, si realmente consideramos insepara-
ble el tandem Beistegui-Zuloaga, y si, como supo-
nemos, el pintor también tenia peligrosos enemigos
en el museo madrilefio, no debe extranarnos que
sus pretensiones y las de su amigo no terminaran de
materializarse. Y no solo por el estilo expresionista
y duro de este artista, tan distinto al de su contem-
poraneo Joaquin Sorolla, sino por su republicanis-
mo moderado y por las envidias que a veces desper-
taba su indiscutible éxito internacional y hasta su
posicion social.

Bien es cierto que, con la llegada de la Segunda
Reptblica, la «cuestion Zuloaga» habia perdido fuer-
za y se vivia una etapa de aparente reconciliacion,
pero el dafio estaba hecho, asi lo demuestran estos
comentarios de Zuloaga a Sanchez Canton:

En cuanto a lo de la Academia [poco antes le habian
ofrecido ser académico de Bellas Artes], le suplico

no haga nada en mi favor, pues ya he escrito al sefior
Urueta diciéndole que siento no poder aceptar el honor
de ser académico de Bellas Artes. En principio soy
enemigo de toda clase de distinciones para los artistas;
y, en segundo lugar, soy un hombre que lleva ya mas

de cuarenta anos de lucha en su patria, lo cual, como

46  Ante tan enconados ataques, Zuloaga se defendi6 en la prensa en dos ocasiones: la primera, en £/ Imparcial (<\Una

carta de Zuloaga», 25 de noviembre de 1911); y la segunda, en el parisino Le Zemps, articulo que fue traducido integro en

La Gaceta de Buenos Aires («Zuloaga se defiende», 18 de julio de 1912), lo que refleja el alcance internacional alcanzado

por la cuestiéon Zuloaga.
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3. Francisco de Goya, La condesa del Carpio, marquesa de
la Solana, 1794-95. Oleo sobre lienzo, 181 x 122 cm. Paris,
Musée du Louvre, RF 1942 23. Coleccion Beistegui

es natural, me ha herido ya profundamente. Ademas
voy para viejo, y suefio lo mas posible con vivir algo
tranquilo (lo que me queda de vida)*".

Para que no se interpretara esto como un gesto ren-
coroso, Zuloaga regal6 un cuadro a la Academia de
Bellas Artes de San Fernando, que le correspondio
nombrandole académico de honor*®,

En julio de 1936 se inici6 la Guerra Civil en
Espana, preambulo de la Segunda Guerra Mun-
dial (1939-45). Es en medio de este contexto
bélico cuando volvemos a saber de Beistegui y
de su coleccién de pinturas. La primera noticia
nos la aporta Germain Bazin*, por aquel enton-
ces conservador del Louvre, que cuenta como en
1940, ante la inminente ocupacién nazi, Beistegui

4. Ignacio de Zuloaga, Autorretrato del artista con la boina
vasca, 1931. Oleo sobre lienzo, 137,5 x 124,5 cm. Paris, Mu-
sée du Louvre, RF 1942 36. Coleccion Beistegui

telefoned a Jacques Jaujard, director de dicho
museo, temiendo por su vida y sus obras. Segin
recoge Chastel-Rousseau®, la solucion inicial paso6
por inventariar su coleccién en el Departamento de
Pinturas del Louvre hasta que México se unio a los
aliados en 1942, lo que complic6 atn mas la situa-
cion. Beistegui, obligado por las circunstancias y
ante el riesgo de que sus bienes fuesen expropiados
por los alemanes, tas6 rapidamente los 21 cuadros
de la coleccion que pensaba legar, donandolos en
usufructo a la Réunion des musées nationaux el
5 de noviembre de 1942%. Una dura decisiéon que
permiti6é que las obras, ahora estatales®?, quedaran
al cuidado de este organismo publico en el Chateau
de Sourches.

Finalizada la guerra, la coleccion Beistegui llegd
a Paris, exponiéndose temporalmente en el Louvre
desde el 27 de julio hasta finales de agosto de 1945,
fecha en la que todos los cuadros regresaron a la
Villa Zurbiac en Biarritz. Alli ocuparon la galeria
que Beistegui habia preparado especialmente para
ellos, con una sola excepcion: el retrato de la Mar-
quesa de Solana de Goya [fig. 3], que fue exhibido en
un pequeno y recondito cuarto secreto, amueblado

47 Carta autdgrafa de Ignacio Zuloaga a Francisco Javier Sanchez Canton, 22 de febrero de 1932. Pontevedra, Archivo
del Museo de Pontevedra, correspondencia profesional Sanchez Canton, carta 100-18.

48 Suarez-Zuloaga 2020Db, p. 76.
49 Bazin 1991, p. 93.
50 Chastel-Rousseau 2020, p. 76.

51 Decisién ratificada por el decreto de aceptacion de la donacion del 27 de octubre de 1943.
52 Registradas en el Departamento de Pintura con los niims. RF 1942-16 y RF 1942-36.
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5. Ubicacién actual de la coleccién Beistegui en el Musée
du Louvre. Paris, Musée du Louvre, ala Denon, planta 1.2,
sala 714

Gnicamente con una silla y un caballete; un lugar
donde el coleccionista pasaba «largos momentos en
una conversacion silenciosa y apasionada»®.

El 12 de enero de 1953, a los noventa anos, Carlos
de Beistegui fallecia en su residencia de Biarritz*.
Poco después, las 21 obras donadas en usufructo
eran trasladadas de Biarritz a Paris con el objetivo
de ser expuestas en el Louvre, pero con la condicion
de que no fueran separadas ni prestadas. Entre ellas
figuraba el Autorretrato del artista con la boina vasca
[fig. 4], posiblemente destinado a acompanar las obras
que Beistegui pensaba legar al Prado en un primer
momento. Finalmente, este lienzo de Zuloaga, al
igual que el resto de cuadros entregados a su muerte,
encontraba su hogar definitivo en la sala Beistegui,
ubicada desde 2019 en la sala 714 del primer piso del
ala Denon [fig. 5]; un extraordinario hogar con el que
el coleccionista siempre habia sofiado.

Conclusiones

Quede aqui nuestro recorrido por la historia de un le-
gado frustrado, que, con el paso de los afios y al calor
de la falta de informacion, acabo generando en los
medios museisticos espafioles una especie de leyenda
urbana o de tradicion oral, repleta de ambigiiedades,
verdades a medias y oscuros intereses.

Como hemos visto, el legado de Carlos de Beistegui
al Museo del Prado existi6, pero lo que no sabemos es
por qué, para muchos, su contenido se transformé en
otra cosa, como el panuelo que se convierte en conejo

en el interior de la chistera de un mago; o lo que es lo
mismo, desconocemos qué justificacion pudo haber
para que aquellos 3.000.000 de pesetas «de los anos
treinta», por arte de birlibirlogue, pasaran a ser unas
pinturas que el coleccionista nunca leg6.

De igual modo es llamativo que esta historia de
los cuadros «que perdié Espafia» no se haya puesto
en cuestion después de tanto tiempo. Es como si, de
alguna manera, el no investigar nos permitiera fanta-
sear o, en el peor de los casos, alimentar ese victi-
mismo tan espafol. Sin embargo, a modo de balance
final, tratemos de ordenar un poco la informacion de
la que disponemos.

Si la entrega de aquella impresionante suma de
dinero tenia como contrapartida la creacién de una
sala Beistegui que incluyese obras de Zuloaga, habria
que preguntarse si esto fue motivo suficiente para
rechazar el legado, cosa que el Louvre no hizo tras
sopesar todos los beneficios que conllevaba la oferta.
Es cierto que el propio Calvo Serraller hablaba de
ese rechazo tan visceral hacia Zuloaga, que llevo a
aquellos que debian decidir sobre ello a erigirse en
jueces, capaces de renunciar sin un apice de culpa
a algo de un valor incalculable para el Museo y, en
definitiva, para Espana.

Pero también cabe la posibilidad de que fuera el
propio Beistegui quien decidi6 no ratificar la disposi-
cion testamentaria, retirando su oferta y negandose a
cualquier posible negociacion. Un hecho que resulta
bastante sorprendente si pensamos no solo en el
caracter oficial que con los afios habian adquirido sus
promesas al Museo, sino en los honores y prebendas
que, en sefial de agradecimiento, recibié por parte
del Estado espanol. No obstante, no podemos olvidar
que Beistegui era un hombre arrogante y en ocasiones
caprichoso, y a quien, como hemos visto, no le impor-
taba cambiar una y otra vez su testamento; costumbre
que solia generar desconfianza en sus interlocutores.

En este sentido, es posible que cambiara de pare-
cer, herido en su orgullo, a la vez que decepcionado
porque un artista como Zuloaga, el amigo al que
queria reivindicar en el mismo pais que lo desprecio,
no tuviera cabida en el Prado, debiendo resignarse
a colgar sus obras en el MAM, lugar que para él
coleccionista no significaba nada®. Sin embargo, ¢fue
esto suficiente para romper su compromiso financiero
con una entidad tan prestigiosa como el Museo del
Prado y con el propio Estado espanol?

53 Necrologica de Carlos de Beistegui escrita por Bernard Champigneulle en Z’//{ustration, 7 de febrero de 1953, cita-

da en Chastel-Rousseau 2020, pp. 76-77.

54 «Extrait. Du Registre qui constate les Déces dans la Ville de Biarritz, pendant I’Année 1953», 3 de abril de 1953.

Pierrefitte-sur-Seine, Archives nationales, LH//165/56.

55 No debemos olvidar que el MAM no era sino el reducto del arte contemporaneo de un pais que en 1898 se habia

visto obligado a reinventarse tras la pérdida de sus colonias, como si «toda la gloria del pasado se hubiera quedado en

el Prado» [Jiménez-Blanco 2018, pp. 244-45].
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Tampoco podemos descartar que la inestabi-
lidad derivada de la Guerra Civil y la posterior
llegada del régimen franquista actuaran de detonan-
tes para que Beistegui no se atreviera a seguir con
su oferta; o, incluso, que la crisis de los afos treinta
y el posterior conflicto bélico que asolé Europa hi-
cieran que la economia del adinerado coleccionista
se resintiera.

En este caso, conviene preguntarse si el legado
prometido al Prado acab¢ sufriendo la misma suerte
que aquella fantastica coleccién de 1.227 monedas
de oro que, en diciembre de 1931, Beistegui dejo en
deposito, con promesa firme de donacion, al Cabinet

des médailles de la Bibliothéque nationale de France.

Una promesa que, en 1944, once afios después de
entregarla, rompio, exigiendo su devolucion, pues la
situacion actual de su fortuna le impedia, tras la ce-
sion en usufructo de sus cuadros al Louvre, hacerse
cargo de otra donacién. Ni qué decir que, ante esta
situacion, la Bibliothéque nationale de France adqui-
rio la fantastica coleccidon de monedas. No sabemos
si esas mismas limitaciones econémicas, que obliga-
ron a Beistegui a ser mas cauto en sus desembolsos,
pudieron afectar de lleno al legado.

Sea cual sea la razon de dicho desencuentro,
épor qué no se conserva ninguna documentacion?
Esta claro que quedan atn muchas piezas sin encajar
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